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Abstract — This study presents a brief analysis of the
inhotim Museum, the largest open air museum in the world.
In it are exhibited works of contemporary art inserted in the
environment, in a dialogue with nature, present in a forest
reserve which was an old farm process. In gardens,
architecture and art, the works also relate to each other. At
the local cultural, artistic and educational tours are offered,
because the museum has an educational sector facing
education through reflection on the works of art exhibited
and the environment, the preservation of environmental and
cultural heritage. The art in this context, wins one based on
some concepts of Contemporary Art, which are based on
studies proposed by authors such as Giulio Carlo Argan,
Umberto Eco, Michael Archer, Ernst Fischer, Fayga
Ostrower, among other analysis.

Index Terms — Art Education, Contemporary Art,
Environment, Inhotim Museum.

INTRODUCAO

Este artigo apresenta o tema: “Arte Contemporanea e Meio
Ambiente: Didlogos Sobre o Museu Inhotim”. Desenvolvido
como uma proposta de Projeto de Pesquisa para o curso de
Doutorado em Educagao, Arte e Historia da Cultura, tem por
questdo central abordar o Museu Inhotim, as obras de Arte
Contemporanea expostas e sua relagdo com o meio
ambiente, uma vez que muitas delas sdo apresentadas a céu
aberto. Assim, é considerado o maior museu de Arte
Contemporanea a céu aberto do mundo, cercado por um
majestoso jardim botanico que apresenta uma das maiores
colegdes de palmeiras da América do Sul.

Inaugurado em 2006, Inhotim hoje ¢ conhecido
internacionalmente pelas obras de Arte Contemporanea, que
estdo em completa harmonia com a natureza e dialogando
com o meio ambiente. Conforme informagdes obtidas do site
do Inhotim (http://www.inhotim.org.br), o0 museu apresenta
uma area de 786ha ao todo, sendo que 300ha s3o de reserva
natural. Reconhecido como OSCIP (Organizagdo da
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Sociedade Civil de Interesse Publico), Inhotim é uma
entidade privada sem fins lucrativos que também recebe
recursos do governo através de convénios. Todos os anos, ao
menos uma nova galeria é inaugurada. Sdo mais de 450
obras de artistas brasileiros e estrangeiros. As galerias estdo
entre trilhas na mata, vastos jardins e lagos.

A questdo do presente artigo fundamenta-se numa
pergunta central: Como a arte contemporidnea pode ser
compreendida, a partir da sua integracdo ao meio ambiente
natural — enquanto um fendmeno cultural — dentro da
perspectiva de um didlogo das obras de arte com o meio
ambiente no museu Inhotim?

O estudo apresenta a sua relevancia, partindo do
pressuposto de que o museu ¢ um espago rico de
aprendizagem que permite experiéncias sensiveis e ludicas
relativas ao meio ambiente e as obras de Arte
Contemporanea; ainda proporciona uma compreensdo dos
contetidos expressivos a partir de critérios da linguagem
artistica. Dessa forma, um dos objetivos deste artigo ¢
estimular a sensibilidade estética dos visitantes para apreciar
a arte, através do conhecimento do Museu Inhotim e sua
histéria, estimulando também a participagdo no que esta
atualmente acontecendo na sociedade, através de uma
provocagdo consciente quanto ao fendomeno da arte em
nossos dias.

Para tanto, foi utilizada a metodologia tedrico-
bibliografica e a aplicacdo de um estudo de caso como
método empirico-analitico. Para a construgdo dos conceitos
apresentados, foram realizadas pesquisas na literatura
disponivel e sites, buscando analisar diversas perspectivas
sobre o tema apontado.

ORIGEM HISTORICA DO MUSEU

O museu localiza-se na cidade de Brumadinho-MG. Foi
anteriormente uma fazenda que pertencia a uma empresa
mineradora que, no século XIX, atuava na regifo, cujo
administrador era um inglés, de nome Timothy - o "Senhor
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Tim", que, na linguagem local, acabou virando "Nhé Tim"
ou "Inh6 Tim".

A fazenda foi adquirida na década de 1980 por
Bernardo de Mello Paz, idealizador do Museu Inhotim. Com
auxilio de artistas de Arte Contempordnea e paisagistas,
projetou um espago extenso com exuberantes jardins que
“dialogam” com as obras de arte, com a natureza e com a
arquitetura das galerias.

A partir de 2006, o local foi aberto ao ptblico em
dias regulares. Sdo cerca de quatrocentos e cinquenta obras
de artistas brasileiros e estrangeiros, com destaque para
trabalhos de Cildo Meireles, Tunga, Vik Muniz, Hélio
Oiticica, Ernesto Neto, Matthew Barney, Doug Aitken, Chris
Burden, Yayoi Kusama, Paul McCarthy, Zhang Huan,
Valeska Soares, Marcellvs e Rivane Neuenschwander. As
exposicoes sdo sempre renovadas e galerias sdo anualmente
inauguradas. Em 2010, o Instituto recebeu 42.000 alunos e
3.500 professores. No mesmo ano, o nimero de visitagdes
atingiu a marca de 169.289 (cf. site
http://www.inhotim.org.br).

E importante ressaltar que parte significativa das
obras de arte contemporaneas, expostas ao ar livre, sdo
feitas, basicamente, de aco Corten ou Inox, que além serem
muito resistentes as condi¢des atmosféricas, correspondem a
natureza do ambiente local, quanto a ter sido, originalmente,
local de extra¢do de minérios.

CARACTERISTICAS

A maior parte das obras expostas no Inhotim, sdo
estruturadas como ambientes e instalagoes, onde o artista
expoem estruturas arquitetonicas hibridas, abrangendo
diferentes géneros artisticos. Essas obras s@o compostas
servindo-se de diferentes meios de expressdo. Cacilda
Teixeira Costa diz:

Podem incluir a performance, o objeto, o
video ... obras cinéticas, numa proposta de
integragdo da obra com o espaco onde se
encontra. Tornam o espago ativo a partir de
tensdes e relagdes que se estruturam entre as
pecas que o compdem. O que define uma
instalag@o € justamente a transformagdo que
se opera num espago que, mais que abriga-
la, também a constitui. (COSTA, 2004, p.
63)

Nessas obras, o espectador entra em seu espago, a
fim de fruir sua poética, a partir das referéncias que possui.
No museu Inhotim, os ambientes e as instalagdes convivem
e interagem com o ambiente natural, composto por uma
reserva florestal ¢ um polo de pesquisa de botanica de
biodiversidades, lagos, trilhas e montanhas. Dentro das
galerias também h4 uma proposta contemporanea de didlogo
entre a obra e o local onde estd inserida, sugerindo ao
espectador, leituras ora subjetivas, ora ocultas, que foram

© 2015 COPEC

concebidas para estimular os sentidos provocar
significados  diversos, presumindo uma abordagem
inicialmente lidica e espacial, e, posteriormente, cognitiva e
interpretativa.

(S

ARTE CONTEMPORANEA: ALGUMAS REFLEXOES

A arte, nesse contexto, ganha uma analise baseada em
determinados conceitos sobre arte contemporanea, segundo
alguns autores que fundamentam teoricamente o estudo
apresentado, a fim de elucidar a abordagem. Tais autores
foram elencados para este exercicio tedrico que apresenta
citagdes ¢ comentarios, estdo articulados entre si, com o
objetivo de demonstrar algumas possibilidades teoricas
sobre o tema. Dessa maneira, abordaremos, neste artigo, a
Arte Contemporanea, por tratar-se de um tema central no
estudo relativo ao Museu Inhotim.

Tal tema apresenta-se tdo polémico, como afirma
Ostrower (1983, p. 18), “[...] tanto por considerar o estilo a
parte mais fundamental da apreciagdo artistica, como
também por achar que temos um compromisso com a
producdo intelectual de nossos dias”. Numa dada
perspectiva, ha a necessidade de uma andlise critica da obra
de arte, mas isso faria perder o impacto ¢ a dindmica da
experiéncia. Ainda no dizer de Ostrower (1983, p. 334),
existem outros critérios relativos as linguagens artisticas
contemporaneas que extrapolam as questdes referentes a
compreensdo dos conteudos expressivos a partir de codigos
de decifragdo estética estabelecidos. Sao critérios extra-
artisticos que enfocam estilos culturais e individuais, que
ndo sdo determinantes da qualidade das obras, mas de
relagdes interdisciplinares com outras abordagens, tais como
psicolégicas, filosoficas, sociolégicas, politicas, etc. Fatores
que irdo influenciar no significado da obra e da arte a partir
de sua identidade cultural, em paralelo a sua condigdo de
obra estética, passivel de apreciagdo.

Quanto a apreciagao estética e as diferentes formas
de abordar a obra de arte, Bourdieu e Darbel (2003),
postulam que as obras de arte e seus significados dependem
de regras determinadas pelo “campo da arte”, que pode ser
definido como um “sistema” ou “espaco” estruturado de
posicdes, que possui regras instituidas que regem o acesso e
0 éxito no campo e que determinam a posi¢do ocupada por
seus agentes, estes lutam pela apropriagdo do “capital
cultural”, que, nessa perspectiva, determina o conhecimento
dos “codigos de deciframento estético”, através do dominio,
em graus diferentes, dos principios que definem a maneira
legitima de abordar a obra de arte.

Bourdieu (2004) estabelece uma relagdo entre a
intengdo que movimenta a apreciacdo da obra de arte e as
normas de abordagem artistica instituidas num determinado
contexto histdrico-social e que funcionam como um sistema
de codigos que rege o campo da arte e que caracteriza o
sistema de bens simbolicos. Tais cddigos s6 sdo acessiveis a
quem detém as categorias de percep¢do e de apreciacdo
estética.
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Bourdieu acrescenta sobre a apreciagdo estética:

A apreensdo ¢ a apreciagdo da obra
dependem tanto da intengdo do espectador
que, por sua vez, ¢ funcdo das normas
convencionais que regem a relacdo com a
obra de arte em uma dada situagdo
histérica e social, como uma aptiddo do
espectador em conformar-se a estas
normas, vale dizer, de sua competéncia
artistica. (BOURDIEU, 2001, p.271),

O sentido da “competéncia artistica” para Bourdieu
pode ser definido como um conhecimento prévio dos
principios que regem a producdo e a interpretagdo das obras
de arte, que permitem identificar, numa representagdo
artistica, qualidades inerentes a condi¢do de objeto de arte,
através do conhecimento das classificagdes estilisticas
pertencentes ao universo artistico.

Para Ernst Fischer (2010, p. 160), o “elemento
problematico” nas interpretagdes das obras de arte “¢ o
carater subjetivo delas”. O mesmo autor diz: “Parece-me,
contudo, neste ponto, apropriado mencionar a dificuldade
para se chegar em qualquer tempo a uma interpretagdo
acurada”. Ainda o autor questiona, que forgas exteriores,
que caracteristicas estilisticas, que aspectos inconscientes
tém o poder de atribuir significado a obra?

O significado que o artista quis atribuir
a obra, ndo encobrira outro significado mais
profundo, um significado social, em ultima
analise, capaz de contradizer a intengdo
pessoal do artista? (FISCHER, 2010, p.
160).

Desta forma, a concepg¢do de arte e de criagdo
artistica caracterizam-se como conceitos sociais e, portanto,
ideologicos, refletindo uma “condigdo de arte”, enquanto um
valor cultural e simbodlico. A contemplagdo conduz a fruigdo
e ao prazer estético, como categorias que reconhecem no
objeto de arte, elementos ou signos sociais que identificam a
fungdo da obra de arte, enquanto imagem estética a ser
decifrada, “na recusa da gratuidade, no culto do trabalho ou
na valorizagdo do ‘instrutivo” (BOURDIEU e DARBEL,
2003, p.74).

A cena contemporanea projeta o artista numa busca
criativa, através de pinceladas espontdneas, que, como
aponta Gombrich (2004, p. 602), “Na Franga, essa
concentragdo na marca ou borrdo deixado pelo pincel foi
chamado fachismo, da palavra francesa tache (borrdo ou
mancha)”. Essa concentragdo de tinta reflete a busca de um
aspecto inexplorado na pintura e muito se assemelha a
escrita japonesa. Tal inovagdo permeia um interesse
sofisticado em elaborar e reelaborar a linguagem artistica
plastica, refletindo a necessidade criativa do artista em
produzir novas significagdes estéticas que estdo intimamente
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ligadas as novas expressdes sociais. O artista e o espectador
interagem, num processo de didlogo incidental, provocado
por um contexto que da significado a obra. Tal contexto
atribui sentidos a obra, criando na arte um espaco de
interlocucdo.

Para Archer:

Quem examinar a arte dos dias atuais sera
confrontado com uma desconcertante
profusdo de estilos, formas, praticas e
programas. (ARCHER, 2001, prefacio)

Assim sendo, indagamos quais sdo os critérios do
que vemos nos museus para que seja qualificado como
“arte”?

A principio, conforme Archer (2001), no ponto de
vista tradicional, ndo ha a apresentacdo de nenhum material
em particular que qualifique as obras atuais como “arte”.
Tinta, metais, pedras, ar, luz, som, palavras, objetos de uso
cotidiano e, portanto, a priori funcionais, tornam-se a
posteriori, obras de arte, porque assim estdo apresentadas e
contextualizadas num dado local que pode ser um museu, -
enquanto espaco sacralizado de arte — um outro espago
qualquer que evoque tal significado.

E possivel inferir que insurge uma outra linguagem,
que supera questdes ja estabelecidas como a desconstrucdo
de uma figuragéo, referindo-se ao inicio do século XX, mas
uma construgdo estabelecida em periodo posterior,
presumindo uma linguagem contemporanea.

Segundo Argan e Fagiolo (1994, p. 99), “[...] a
experiéncia visual ¢ algo de organizado e de global”. Ha
uma razao, filiada a sensacdo, no ato de ver a obra, enquanto
fendmeno cognitivo, que transcende a pura visualidade e faz
surgir um ato consciente de interpretagdo. “Esse novo
modelo de arte significa a “utopia” ou o “ndo-lugar’”
(ARGAN, 2010), tendo por objetivo encontrar um estrutura
artistica que traduza uma inser¢do numa dimensdo social.

Para Argan, quanto aos imperativos da arte
moderna:

A propria matéria posta em signo faz-se
signo: signo de uma desolada auséncia de
vida, na qual o observador reconhece a
negatividade total do seu existir. Em tal
condicdo de negatividade ou ndo-ser, ja
ndo é possivel o afastamento, a viva relagdo
dialética entre o sujeito ¢ o objeto sobre a
qual se funda a representagdo. (ARGAN,
2010, p. 629)

Para tanto, a arte presume uma relagdo simbolica
que acontece em dado contexto, sugerindo uma poética
propria a um dado lugar e a uma gama de espectadores de
arte, que com ele vdo interagir encontrando significados
possiveis numa negociagdo de sentidos que extrapolam o
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discurso atrelado a obra, estabelecendo-se fora dos limites da
percepgdo estética da obra.
Conforme Stori:

As significagdes da arte dizem
respeito  aos  meios, enquanto  as
consequéncias, as transformagdes internas,
o que difere das significagdes operacionais
a ciéncia e a técnica, que  concernem a
meios e  consequéncias externos, que sio
de espécies diferentes. Mas a arte representa
uma necessidade  especificamente humana
e repousa numa caracteristica que ¢ tipica
do homem: a capacidade de criar simbolos.
(STORI, 2003, p. 45)

Esta capacidade de criar simbolos que fundamenta
as bases da criagdo estética, ermite o despertar da
sensibilidade no fruir as obras. Porém a obra estabelece-se
numa condicdo de subjetividade tanto na instidncia da
criagdo, quanto na instancia da apreciag¢@o da obra.

Refletindo sobre a condicdo da obra de arte
contemporanea, Eco (2008, p. 153), discute a nogdo de “obra
aberta”, quando nos referimos a obra de arte, e sua fruigéo.
Nesse sentido, abre um didlogo sobre as possibilidades
semidticas quanto a constituicdo da obra de arte e a sua
fruicdo por parte de um publico. Tal obra apresenta-se ora
como objeto acabado e definido, evocando do espectador
uma dada fruicdo que reinterprete o que o autor pensou, ora
como objeto passivel de uma multiplicidade de frui¢des
realizadas por uma pluralidade de “fruidores”, que baseados
em sua formagao cultural e social, de sua condigao historica
e das especificidades da sua sensibilidade estética, criardo
“ordens” e demandas relativas a obra no imediato dela,
enquanto uma “obra aberta”.

COMENTARIOS SOBRE O MEIO AMBIENTE

“Meio Ambiente ¢ a realidade complexa resultante da
interagdo da sociedade humana com os demais componentes
do mundo natural, no contexto do ecossistema planetario da
terra”. (AVILA, 2002, p. 33),

Na opinido de Philippi Jr. e Malheiros, “ha uma
crescente consenso da necessidade de aplicagdo de enfoque
sisttmico e harmonico para as dimensdes sociais,
econdmicas, institucionais e ambientais, com estratégia
viavel para busca da justi¢a social e prote¢do ambiental”
(PHILIPPI JR, 2005, p. 66).

Quanto aos conceitos relacionados com o meio
ambiente, os autores Hill, Wilson e Watson (2003),
contribuem com o conceito de Sustentabilidade, referindo-se
as maneiras de se pensar o mundo e as formas de pratica
pessoal e social que levam a: individuos com valores éticos,
autonomos e realizados; comunidades construidas em torno
de compromissos coletivos, tolerancia e igualdade; sistemas
sociais e instituicdes participativas, transparentes e justas; e
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praticas ambientais que valorizam e sustentam a
biodiversidade e os processos ecoldgicos de apoio a vida.
Para o autor do livro “A Vinganga de Gaia”, James

Lovelock:

O desenvolvimento sustentavel ¢ um alvo
movel. Representa o esfor¢o constante em
equilibrar e integrar os trés pilares do bem-
estar social, prosperidade econdmica e
protecdo ambiental em  beneficio das
geracOes atuais e futuras. (LOVELOCK,
2006, p.17).

A experiéncia ambiental apresentada no Museu
Inhotim solicita um estudo tedrico elaborado que
corresponda ao conceito de sustentabilidade atual, o qual
implica, conforme Sanchez (2014, p. 45), implica numa
“[...] forma socialmente justa de utilizacdo do meio natural
que garanta uma convivéncia harménica de forma a permitir
a perenidade dos recursos naturais renovaveis e dos
processos ecologicos [...]”°, preservando a biodiversidade
para as geracdes atuais e para as geragdes futuras.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte apresentada em museus ¢ fator resultante das
necessidades do contexto, de tal forma que em cada periodo,
hd um estilo diferente de abordéa-la, enquanto objeto de
estudo. As concepgdes atuais, apesar de suas multiplas
origens, diferem-se das anteriores segundo as mudangas
historicas na sociedade e dentro do sistema artistico, que
passou a preconizar a fruicdo estética como objetivo,
principalmente nas atividades relacionadas com arte.

Os contextos social, cultural e econdmico
modificaram-se, segundo as mudangas politicas que
ocorreram no mundo, de forma a alterar os rumos da arte,
como também de forma a estabelecer metas que buscaram
no inicio, a expressdo livre e posteriormente, a arte como
conhecimento. Essas mudangas ndo foram fortuitas e nem
apenas intrinsecas, mas criaram implicagdes politicas que
influenciaram a arte e foram influenciadas por elas.

A educagdo através da arte constitui um importante
meio para o desenvolver a criatividade e do cultivo do saber
estético, através do conhecimento da producdo artistica
consagrada e da elaboracdo de uma expressdo estética
pessoal. Criar e ser criativo depende do desenvolvimento e
do estimulo, de maneira a possibilitar a estruturagdo de um
conhecimento que habilite a produzir sua propria
representacdo artistica, nas mais diferentes linguagens.
Pode-se concluir, dessa maneira, que a arte € o meio
ambiente integram-se no Museu Inhotim; integragdo que
reflete uma crescente necessidade pela busca de um espago
de expressdo da criatividade e de estimulo & sensibilidade

estética; tal espago ird possibilitar a construgdo de
conhecimento estético e a liberdade de expressdo,
entendidos como  possibilidades de criagdo e
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desenvolvimento da imagina¢do além dos “moldes” de um
saber artistico pré-estabelecido. Conviver com obras de arte,
assim como aprender a respeitar ¢ a apreciar 0 meio
ambiente natural, sdo importantes iniciativas, num processo
de construg¢do cultural, dentro das relagdes sociais. Toda
acdo que permita ou estimule o encontro da sensibilidade
humana com da arte ¢ valida! O agugamento da
sensibilidade estética favorece a humanizagao, pois implica
parar, pensar e refletir sobre um fendmeno, um objeto
artistico, uma acdo ou fato que podem estar numa instancia
exterior ou interior. Fora ou dentro de nos, o fendmeno
estético manifesta-se num eterno pensar sobre a realidade
que nos cerca.
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