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Abstract — This article intended to establish the
relationship between the formation of Mnemosyne Atlas and
contemporary art. As a consequence of the democratization
of art, from the twentieth century, a superabundant universe
of artistic works generated a vast territory of
problematizations. The need for different methodological
proposals is necessary, for this reason, and if we assume
that they must monitor the diversity and complexity of
processes and artistic products. The relevance of this
research lies in the appreciation of the methodological
content in the concept of Denkraum (“thinking space”), and
their contribution to scientific structures which allow the
flexibility analysis and imponderables. With the thus
obtained results we can determine a set of clues that this
communication is intended to take, relying on considerations
of Georges Didi-Huberman on Warburg , whose theoretical
field multidisciplinary falls outside the boundaries of
aesthetics.

Index Terms — Aby Warburg, contemporary art, Denkraum,
Mnemosyne atlas.

Resumo — Este artigo tem o intuito de estabelecer as
relagdes entre a constitui¢cdo do Atlas Mnemosyne e a arte
contemporanea. Como consequéncia da democratiza¢do da
arte, a partir do séc. XX, um universo superabundante de
obras  artisticas gerou um  vasto territorio de
problematizacées. A necessidade de diferentes propostas
metodologicas impde-se, por esta razdo, e se admitirmos
que estas devem acompanhar a diversidade e a
complexificagdo dos processos e produtos artisticos. A
pertinéncia desta investigacdo reside na valoriza¢do do teor
metodoldgico presente no conceito de Denkraum (espago de
pensamento), e da sua contribui¢do para estruturas
cientificas que admitam a flexibilidade de andlise e os
imponderaveis. Com as referéncias assim obtidas
conseguimos determinar um conjunto de pistas que a
presente  comunicagdo pretende dar  conhecimento,
apoiando-se nas consideragoes de Georges Didi-Huberman
sobre  Warburg, cujo campo tedrico se inscreve
multidisciplinarmente fora das fronteiras da estética.

Palavras chaves — Aby Warburg, arte contemporadnea, atlas
Mnemosyne, Denkraum

INTRODUCAO

Aby Warburg (1866-1929), nasceu em Hamburgo, no seio
de uma importante familia de banqueiros judeus e se auto-
proclamava: judeu de sangue, hamburgués de coragfo e
florentino de alma. Iniciou a sua investigacdo
multidisciplinar como historiador da arte e ¢ uma figura
grandiosa da primeira metade do século XX. Com ele, as
ciéncias humanas e as chamadas “ciéncias da cultura”
(Kulturwissenschaft) atingiram a dimensdo de um projeto
utopico. Apesar do famoso Instituto Warburg, em Londres,
que detém o seu nome e onde esta depositado o seu arquivo,
a sua heranga cientifica e intelectual esteve adormecida
durante mais de meio século (em parte, pelas dificuldades na
recepgdo e transmissdo da sua obra), mas nos Gltimos anos
deu-se um “renascimento” warburguiano, com efeitos bem
visiveis tanto na disciplina de Histéria da Arte como na
concepe¢ao da histoéria da cultura.

Para compreensdo da grandiosidade das suas
investigagdes, devemos ressaltar alguns aspectos da vida de
Aby Warburg. Primeiro, o seu percurso biografico pessoal,
que ira determinar toda a condugdo de suas pesquisas
tedricas e os seus contributos metodoldgicos e conceituais
para uma diferente compreensdo da historicidade da arte;
segundo, a fundacdo de sua Biblioteca, da qual foi fundador
e idealizador, conhecida como KWV
(Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg), ou em
portugués, Biblioteca Warburg para a Ciéncia da Cultura. E,
finalmente, a concepgdo de um “Atlas das Imagens”, projeto
que desenvolveu dentro do espago da sua Biblioteca,
denominado Atlas Mnemosyne (Mnemosyne era filha de
Gaia e Urano e mie das nove musas; para as gregos, era a
personificacdo classica da memoria), projeto levado a cabo
por Warburg entre 1924 e 1929, que ficou inacabado devido
a morte de seu idealizador.

O Atlas em seu formato definitivo era constituido de
grandes telas de tecido preto esticadas sobre chassis, com a
dimensao de 1.50 m x 2.00 m, onde as imagens eram fixadas
através de pequenos prendedores faceis de manipular,
mantendo-se sempre um intervalo entre cada imagem, o que
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podemos denominar “iconologia do intervalo”. E importante
salientar que a iconologia dos intervalos rompe barreiras
pré-estabelecidas pelos limites entre os diversos campos
teoricos, e para Didi-Huberman, em 4 Imagem Sobrevivente,
seria como um clandestino ao cruzar uma fronteira: “em vez
de usar um caminho geograficamente definido e correr o
risco de se deparar com “guardas”, o forasteiro opta por abrir
fendas e usar linhas de fronteira” [4]. Para Warburg, o Atlas
Mnemosyne, nfio era apenas um resumo em imagens, mas
um pensamento por imagens (Denkraum), uma memoria do
trabalho, que teve seu inicio em 1905 e apenas foi retomado
em 1924, apos sua saida da clinica de Kreuzlingen.

A historia clinica de Warburg mao nos interessaria se
fosse apenas uma falha no seu “espago de pensamento”, mas
foi muito mais do que isso. A estadia do iminente historiador
da arte e, Kreuzlingen, de 1918 a 1924, ndo foi apenas um
periodo de internamento para tratar de uma patologia
psiquica, mas sem uma “constru¢do ou uma
reconstrucdo”[1] do proprio historiador, para ndo ser
esmagado por completo pelo caos, - da sua propria loucura e
da histéria — dando origem ao Atlas Mnemosyne, um
sintoma do proprio Warburg, para reunir a fragmentagdo do
mundo (iniciado pela I Guerra Mundial) através de “planos
de pensamento” ou “pranchas interpostas pelas mesas de
orientagdo’[1], com o intuito de remontar um mundo
desmontado. Segundo Didi-Huberman [1]:

(...) Aby Warburg via-se incapaz de prestar aten¢do a uma coisa se
nido a ligasse a outras coisas afins, de modo a formar uma
constelagdo que lhe permitisse reencontrar um sentido de
orientag@o para o seu pensamento.

O ATLAS

Apesar de toda a importancia do Atlas Mnemosyne para a
renovacdo e reorganizacdo de todo o Denkraum
warburguiano — “espago de pensamento”[1], ndo podemos
deixar de salientar que o atlas de imagem era, na época de
Warburg, um género crescente no dominio das “ciéncias da
cultura”. A titulo de exemplo, podemos citar alguns
exemplos de atlas que constavam na Biblioteca de Warburg:
Monumentos da  Arte para  Sinopses do  seu
Desemvolvimento, de August Voit (1847); dois Atlas de
Imagens de Richar Engelmann, consagrados, em 1889 e
1890, a Homero ¢ as Metamorfoses de Ovidio; o atlas
historico da cidade de Hamburgo composto em 1904 por E.
H. Winchmann; a extradordindria andlise microfotograafica
de Rembrandt por Max Lautner (1910); entre outros[1].

Em modo de elucidagdo, o Atlas em geral, ndo ¢, de
modo algum um catdlogo. O catidlogo propde uma
sistematiza¢do ordenada de um universo a partir de critérios
fixos previamente estabelecidos. O Atlas, pelo contrario, €
por defini¢do necessariamente incompleto, uma rede aberta
de relagdes cruzadas, nunca fechado ou definitivo, sempre
ampliavel a incorporagdo de novos dados. A leitura de um
Atlas ¢ aberta: cada informagdo, cada imagem, nos leva a
outras novas, por vezes de natureza muito diferente, e cujas
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correspondéncias, longe de basear-se em analogias
conceituais  hierarquizados, fazem com frequéncia,
profundas relagdes espontaneas, dificeis de determinar a
priori.

Nas notas introdutoérias ao Atlas, Aby Warburg afirma:
“(...) existe uma grande diversidade de sistemas de relacdes
nas quais o homem se encontra comprometido” [2]. O
procedimento de elaboragdo do Atlas consistia em um
conjunto de painéis moveis, que podiam ser montados,
desmontados, remontados nos quais coloca em didlogo
fotografias, reprodugdes de imagens de obras de arte,
recortes, ampliagdes, detalhes, selos, imagens de
publicidade, etc., compondo espécies de constelagdes que
buscam em tempos e territdrios, estabelecer novas relagdes,
um processo aberto e infinito.

E importante destacar que para Warburg, o Atlas
corresponde a um projeto metodoldgico de exposicdo visual
das imagens da cultura. Uma de suas vantagens € que ao
invés de um argumento ser ilustrado por imagens, ¢ a
sequéncia de imagens que sd3o esclarecidas por um
argumento. O Atlas expde os quadros, ndo com a intengdo
apenas de recapitular uma obra, em modo de conclui-la, mas
de desdobra-la em todos os sentidos, a fim de descobrir suas
possibilidades ainda ndo percebidas. E por fim, o Atlas ¢ a
refutacdo de qualquer sintese, de qualquer estado definitivo,
permitindo que o sujeito rememore cada versdo; como
assinala Didi-Huberman, o “Atlas expde na montagem a
capacidade de produzir, mediante encontros de imagens, um
conhecimento dialético da cultura ocidental.”[3]

A forma de trabalho de Warburg “embaralha” toda a
metodologia usual na andlise habitual da Historia da Arte;
Warburg propde uma metodologia que vai mais além do
habitual papel de observador para tornar-se ator: sua posi¢éo
constitui um ponto avangado no campo da criagdo do século
XX. Até entdo, a histéria da arte, seguia uma sequéncia
ordenada de eventos, de forma cronologica e linear, a
maneira de Vasari e Winckelmann. Se esta forma de contar a
histéria da arte, pode ter feito sentido no passado ndo tem
tanta logica no presente, pois os objetos artisticos da
contemporaneidade, reside em uma possibilidade de relagdo
com o passado ndo mais a modo de concluido ¢ morto, mas
operante nas imagens vivas que nos rodeiam.

Conforme observa Georges Didi-Huberman [4], em vez
de expor o “tableau” (quadro), o Atlas assenta na exposi¢ao
da prépria “tabla” (mesa de trabalho):

O quadro consistiria, por conseguinte, na inscrigdo de uma obra
que pretende ser definida diante da historia. A mesa é mero suporte
de um trabalho que sempre se pode corrigir, modificar, quando nio
comegar de novo. [3]

A titulo de exemplificagdo, antes de focarmos em trés
exposi¢des com a curadoria de Didi-Huberman baseada na
metodologia do Atlas, podemos assinalar o Handatlas (Atlas
de bolso) dos dadaistas, em especial o A/bum de Hannah
Hoch, o trabalho de Gehard Rither, em seu Atlas, - que
pertence ao que poderiamos chamar de Historia da Arte, no
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amplo sentido da palavra - cujas fotografias, serie e colagens
existe uma presenca constante — até nos recursos graficos —
das técnicas de Aby Warburg.

O OLHAR CONTEMPORANEO DE DIDI-HUBERMAN

Diante das inovadoras manifestacdes da arte contemporanea,
processos artisticos que resistem permanentemente a
critérios ¢ defini¢des de uma teoria da arte canénica, Didi-
Huberman vai retornar a obra de Aby Warburg para através
da disposi¢do de imagens num “Atlas” oferecer uma
interpretagdo complexa sobre as imagens do mundo, na qual
venha a luz o caracter simbodlico e patologico das mesmas,
cuja for¢a ndo cessa de operar na historia:

O atlas warburguiano ¢ um objeto pensado a partir de uma aposta.
Apostar que as imagens, agrupadas de certa maneira, ofereceriam a
possibilidade — ou melhor, o recurso inesgotavel — de uma releitura
do mundo. Reler o mundo: vincular de diferente maneira seus
pedagos dispares, redistribuir sua difusdo, um modo de orientd-la e
interpreta-la, sim, mas também de respeita-la, de remonta-la sem
pretender resumi-la e esgota-la.[3]

Georges Didi-Huberman ¢ fildsofo, historiador de arte e
curador, mas é também um dos mais ativos defensores de
uma reformulagdo do discurso sobre a Historia a partir da
importancia das imagens. O professor da Ecole des Hautes
Etudes des Sciences Sociales, em Paris, sugere que a
Historia deve deixar de se entender como uma disciplina
autonoma e, seguindo os passos de Aby Warburg e Walter
Benjamin, atravessar-se noutras disciplinas, como a Historia
da Arte, a Filosofia, a Antropologia e a Psicanalise. Didi-
Huberman deixa clara a preferéncia pelo que chama de
“olhar arqueoldgico” sobre as imagens ¢ o mundo. O
filoésofo define o “olhar arqueol6gico” como a capacidade de
“comparar 0 que vemos no presente, o que sobreviveu, com
0 que sabemos ter desaparecido”. Warburg via as imagens
como objetos arqueologicos. Em cada imagem que olhamos
e relacionamos com outras imagens e textos, podemos
descobrir  pontos de convergéncia de multiplas
temporalidades diferentes. Analisar imagens antigas é como
andar por uma ruina. Quase tudo estd destruido, mas resta
algo. O importante ¢ como nosso olhar pde esse algo em
movimento. Quem ndo sabe olhar atravessa a ruina sem
entender [5].

Para compreender a complexidade do projeto
warburguiano e seu Atlas Mnemosyne, Didi-Huberman vai
utilizar-se de seu método e estar a frente de curadorias que
sdo calcadas nas pranchas de Warburg. Desse modo, pode-se
inferir que Abr Warburg inaugura com seus Atlas uma forma
de procedimento que sé viria aparecer na arte algumas
décadas depois. E é justamente por isso que as exposicdes
como Atlas, como llevar el mundo a cuestas?, Atlas, Suite e
Nouvelle Histoires de fantomes continuam presentes nos dias
atuais.

Em 2011, Georges Didi-Huberman organizou para o
Museu Reina Sofia, de Madri, a exposi¢do Atlas: como
llevarr el mundo a cuestas? (Nov. 2010 — Mar. 2011)
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inspirada em um projeto ambicioso e inacabado do
historiador alem3o Aby Warburg, o Atlas Mnemosyne, que
explorava relagdes entre imagens e obras de arte de diversas
épocas.

A mostra seguia um conceito de “montagem” ou
leitfossil, da imagem como sintoma, que Warburg vai buscar
em Freud, que Didi-Huberman define como uma
“confrontacdo” de imagens, a imagem vista como um
desdobramento dos modelos temporais, ¢ defendia o formato
do atlas como campo de produ¢do de conhecimento.

Esta exposi¢do ndo foi concebida para reunir pinturas
maravilhosas de pintores ou trabalhos de consagrados
realizadores de cinema, mas para ajudar a compreender
como trabalham estes mesmos artistas — em relagdo com
eventuais obras consagradas — e como este trabalho pode ser
considerado deste ponto de vista, como um método auténtico
e, inclusive, de um conhecimento transversal, de nosso
mundo. Segundo Didi-Huberman [4]:

Portanto, era preciso inventar uma nova forma de colegdo e
exibi¢do. Uma forma que ndo fosse classificag@o (que consiste em
por juntas as coisas menos possiveis, sob a autoridade de um
principio de razdo totalitaria) nem bricabraque (que consiste em
juntar as coisas mais diferentes possiveis, sob a autoridade do
arbitrio). Era preciso mostrar que os fluxos sdo feitos apenas de
tensdes, que os feixes amontoados acabam explodindo, mas
também que as diferengas desenham configuragdes e que as
dessemelhangas criam, juntas, ordens ndo percebidas de coeréncia.

Em Maio de 2012, Didi-Huberman esteve no Rio para
abrir a exposi¢do fotografica Atlas, suite, no Museu de Arte
do Rio (MAR), com uma proposta diferente de Madri. A
exposicdo inicial foi em Hamburgo, cidade natal de Aby
Warburg em 2011 e teve uma versdo em Fresboy, na Franga,
em 2012.

Assim como a exposi¢do inicial era uma espécie de
“atlas de atlas”, a presente montagem aparece como um
novo “atlas”: um ponto de vista inédito que mostra
determinadas obras, certos detalhes e momentos particulares
de sua aventura formando uma “sequéncia”. Uma suite
quase cinematografica.

De modo amplo, o projeto convida a pensar a obra de
arte apds o advento da fotografia quando, como diz Didi-
Huberman, ela se torna “inseparavel de suas condigdes de
reprodutibilidade”. As montagens sdo impactantes, porém
complexas, sobretudo quando se quer acompanhar o
percurso tedrico que sua curadoria propde. Articulando o
pensamento de Aby Warburg com o de Walter Benjamin, o
filosofo e historiador opera aquilo que chamou de
“conhecimento por imagens que ¢ também, inevitavelmente,
um conhecimento pela montagem das imagens”. [6]

Benjamin sugere que a reprodutibilidade permitida pela
fotografia dissolve a aura que tradicionalmente envolve as
obras de arte: ao destituir a imagem de sua unicidade, o
valor de culto da entdo lugar a um valor de exposigdo. Didi-
Huberman “redialetiza”, isto é, da novas tensdes aos
conceitos de Benjamin e pensa o modo como “o valor de
exposicdo se tornou um valor de culto no sentido pleno: da
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cisdo entre culto e exposicdo, passamos ao culto da
exposicao”. [6]

Esta segunda edigdo foi especialmente pensada para o
MAR, pois uma das particularidades deste trabalho ¢ o fato
de o artista chegar ao novo local com seus arquivos digitais
no bolso. A escolha dos formatos e das montagens ¢
realizada em fung@o do espaco e, a seguir, as imagens sdo
impressas no proprio local; neste caso, em pranchas de
madeira. E um modo de remontar e repensar o material
tendo em vista a proxima ocasido, afirmando o carater
inesgotavel das constelagdes possiveis que todo montador de
imagens experimenta.

E a ultima exposi¢do que vamos analisar aqui, Nouvelle
Histoires de fantomes (Palais de Tokyo, Paris, 2014), Didi-
Huberman vai revisistar o Atlas Mnemosyne de Warburg,
concentrando-se na prancha de numero 43, fazendo
aproximagdes simbolicas com o que Warburg dizia compor
representacdes do pathos da dor. Vemos na prancha 43,
imagens da historia da arte que retratam lamentacdes
funebres e religiosas, sepultamentos, a descida de Cristo da
cruz, a representacdo da Pietd na iconologia crista.

Didi-Huberman relaciona a esta prancha, imagens de
diferentes épocas e linguagens, algumas ja presentes na
pesquisa de Warburg e projeta sobre o chdo 23 videos de
fragmentos de filmes de Eisenstein, Pasolini, Goddard,
Glauber Rocha, entre outras. Dispostas em diferentes
escalas, as projegdes transformam-se numa grande prancha
que parece ter saido da biblioteca de Warburg. Ele nos
convida a percorrer o siléncio dos espagos entre os quadros
que se formam no chdo, esse aparente vazio denso de
memorias que liga uma imagem a outra, um tempo ao outro.
As projecdes sdo contornadas pelas fotografias de Arno
Gisinger distribuidas em toda a extensdo das paredes do
espaco expositivo, trazendo registros feitos durante a
montagem, exibi¢cdo ¢ desmontagem de outras exposigdes.

A forca do projeto reside no que atravessa o tempo,
naquilo que passa por Warburg, reorganiza-se com Didi-
Huberman e Gisinger e chega até nés com aberturas que se
multiplicam. O que fica dessa experiéncia ndo ¢ tanto a
leitura de cada imagem exibida, mas o exercicio de um
modo de se relacionar com a cultura e com a historia que
pode ser transposto para tantas outras imagens fora dessas
exposigoes.

E uma nova forma de contar a historia da arte e da
cultura.
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