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Abstract — This essay concerns the particular relevance of
type works in art context. The beginning of the 20™ century was
a major advance in printing technology and some artists
created works by subtracting types elements from newspaper
and books and move some pieces to different support for
painting. This is an example of how printing technology
affected the characteristics of a traditional visual arts. In this
paper, we focus on the relationship between word and image by
exploring the presence of letraset in Mira Schendel’s and
Arlindo Daibert’s artworks.

Index Terms — Arlindo Daibert, Mira Schendel, Visual Art,
Design.

UM CAMINHO PERCORRIDO PELA ESCRITA

Incisdo do gesto humano sobre a argila, a escrita surge, em
tempos remotos, € sobrevive por representar. Sua dimensao
imaginal e material aos poucos cede lugar ao carater fonico, no
qual a funcdo se converte em ser mero veiculo dos sons: um
alfabeto [1].

O caminho percorrido pela escrita, no sentido da abstracao,
por meio do uso do alfabeto — que refor¢a a oposi¢do fala-
escrita, onde a primeira seria a origem da linguagem e a
segunda sua representagdo — esbarra curiosamente com uma
profusdo de textos, palavras e letras no campo da arte moderna
(seja pintura, desenho, gravura, collage ou assemblage),
definindo o ponto de partida para uma reflexdo acerca de sua
plasticidade e utilizagao no inicio do século XX.

Das colagens cubistas, repletas de objetos trazidos da
realidade, aos poemas futuristas e dadaistas, que buscavam
expressao e sonoridade por meio da forma, numa exploragdo da
letra e da técnica (tipo mével) para além de suas possibilidades,
o artista do inicio do século XX explora a escrita como recurso
material sem distingdo de sua origem.

Para alguns autores, a arte dos séculos XX e XXI esta
fundamentada estruturalmente na palavra escrita, presente em
grande parte da imagina¢io contemporanea, tanto nas telas,
colagens, assemblage e outras manifestagdes visuais da palavra,
quanto nas manifestagdes menos visiveis (poderia dizer ndo
retinianas), como Marcel Duchamp, entre outros.

Ao refletirmos sobre essa producdo artistica, uma
abordagem mais ampla nos permite investigar obras de diversos
artistas, em diferentes categorias, percebendo suas similitudes a

aproximagoes a partir do uso de uma escrita que rememora
gestos e acdes envolvidos no processo de criagdo, além do uso
de diversos materiais na inser¢éo da palavra e da letra no campo
da obra.

A presenga de letras e palavras em numerosos trabalhos da
produgdo cubista de Picasso e Braque nos chama atengdo para
um fenémeno que se intensifica a partir do inicio do século XX.
Naquele momento, a multiplica¢do de grandes jornais de
circulagdo, possibilitado por diversas inovagodes tecnologicas —
desde a reproducdo grafica em escalas crescentes (linotipo —
1886; offset — 1906), a um maior acesso a informagdo global
por meio de comunicagdo por telefone, radio, telégrafo —
estimula o olhar do artista pela impregnacdo e profusdo de
informagdes didrias em jornais, revistas, entre outros meios de
comunicagdo escrita, deslocando iniimeras referéncias textuais
de seu mundo dos objetos cotidianos, agora elementos de sua
natureza morta, incorporados na obra como pintura em esténcil
e como colagem. Assim, retas, curvas, cores, letras sio matéria-
prima da mesma qualidade.

Podemos, portanto, considerar que a letra representada na
obra cubista transforma a escrita do alfabeto, € o verbo, numa
ponte com o mundo dos objetos, a fim de valorizar o sentido da
propria obra, transformando-a também em um objeto, um
produto. A natureza-morta acolhe assim o sistema de escrita.

Para Rosalind Krauss, fora de um contexto lingiiistico onde
poderiam atuar, “as palavras nas colagens cubistas (...) se
transformam em objetos inertes.” [2] Este objeto-palavra
deslocado de um contexto lingiiistico especifico permanece
objeto e se mantém letra, codigo de uma leitura especifica,
artefato da escrita e da pintura, que enquanto trago, desenho e
representacdo, permite novas abordagens visuais e
possibilidades de representagao.

A escrita pertence ao repertorio visual ¢ letra-forma e
escrita-matéria, inspirando o artista por seu tragado e aparéncia.
Como elemento da realidade, traz o cotidiano para a obra,
sugere o questionamento da pintura como forma primeira de
representagdo, explora a transi¢do entre arte-design, criando
uma pintura-objeto, transformando a tela em campo de
experimentagdes sobre representacdo e realidade. A obra
procura se libertar das limitagdes estabelecidas no passado
quanto ao suporte e uso de materiais. Tudo ¢ matéria-prima e
suporte: recortes de jornais, guardanapos, papelao. Transgressao
da pintura moderna que resultara na incorporagdo de iniimeros
materiais, técnicas e suportes inusitados, na produgido de obras
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artisticas (papéis e plasticos de embalagens, tecidos, roupas,
objetos etc).

Para o autor Michael Rush:

“A velocidade com a qual este século criou um planeta
eletronicamente conectado reflete-se na rapida expansdo de
praticas artisticas que vdo além da escultura e pintura
tradicionais, at¢ a inclusdo quase frenética de objetos do
cotidiano no cenario da arte. (...) Esta inclusdo denota uma
preocupagdo central do artista contemporaneo que ¢ encontrar
um melhor meio possivel de fazer uma declaragdo pessoal de
arte”. [3]

Em varios momentos da arte brasileira, diversos artistas
aproximaram seus trabalhos artisticos a tecnologia de sua
época, inserindo elementos do cotidiano como suporte e
matéria-prima na realizagdo de suas obras. Destacaremos a
seguir dois artistas que, mesmo considerando evidentes as
distingdes entre suas abordagens, em determinado momento da
trajetoria no campo da arte, utilizaram a letraset [4] como
recurso visual e conceitual, desestabilizando a noco de pintura
e escultura tradicionais.

A letraset, termo bastante conhecido na 4rea editorial
grafica, era compreendido como decalques tipograficos que
correspondiam a letras auto-adesivas. Estas letras/tipografias
eram usadas pelos designers, entre outras fungdes, na simulagdo
de textos impressos ou em placas de sinalizagdo. Os catalogos
de letraset eram comprados em papelarias e cada envelope
possuia um conjunto de acetatos com as familias tipograficas
auto-adesivas. Para usar a letraset, uma folha acetinada (que
servia de protegdo) era parcialmente retirada e a lamina de
acetato posicionada sobre um suporte (folha de papel, por
exemplo). A partir da friccdo de algum instrumento sobre o
acetato, as letras, adesivas no verso, fixavam-se ao suporte.
Depois, bastava o designer suspender a lamina para ocorrer uma
divisdo: o acetato ficava com um espago vazio, sem a letra,
enquanto que a tipografia permanecia presa ao suporte.

Para os designers formados antes da era da popularizagdo
dos computadores e impressoras, os catilogos da letraset
realizavam o primeiro contato efetivo deste profissional com a
tipografia construida industrialmente, mas seu uso praticamente
desapareceu dos escritorios e das universidades apos a
revolucdo digital que transformou a atividade do designer,
principalmente a partir da década de 90. Nos tultimos anos,
apesar de alguns artistas e designers terem resgatado a técnica
de colagem e tipografia, a lefraset ndo detém a mesma
popularidade de antes.

AS ILUSTRACOES-ESCRITURA
DE ARLINDO DAIBERT

Algumas imagens realizadas por Arlindo Daibert [5] a partir do
texto Macunaima: o heroi sem nenhum cardter, de Mario de
Andrade articulam-se com as propostas literdrias e artisticas
desenvolvidas por alguns modernistas no inicio do século XX,
principalmente no que diz respeito & intengdo de explorar a
disseminacdo de significados existente no texto. Com este
objetivo, o artista Daibert realiza sua obra por meio de diversos
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materiais e estilos, fundamentando seu trabalho a partir da
convicgdo da personagem central da rapsodia de Mario de
Andrade que, em certo momento, afirma: “N&o vim no mundo
pra ser pedra” [6]. O (anti) herodi da rapsodia quer ser multiplo e
Arlindo Daibert proporciona esta abertura na criagdo de suas
imagens.

Historicamente, o uso freqliente da ilustragdo no meio
editorial estabeleceu a nocdo de ilustragdo de acordo com
alguns pardmetros que colaboram com a manutengéo de certas
dicotomias. Mas quais seriam esses pardmetros? Uma idéia
ainda sustentada por profissionais na area editorial ¢ a énfase na
auséncia da imagem nos livros de adulto. O texto ¢ muitas
vezes compreendido como pega fundamental do livro, mas a
ilustragdo ¢ percebida como criagdo secundaria, desvalorizada
diante da palavra que ¢ compreendida como 'corpo principal'.

No entanto, este sistema de divisdo e hierarquia ndo ¢
sustentado na criagdo das imagens produzidas por Arlindo
Daibert para o texto Macunaima. Podemos dizer que estes
parametros sdo questionados pelo trabalho realizado por
Arlindo, na medida em que ele estabelece uma producdo
diferente da expectativa formada por essas bases.

Apenas por este aspecto o trabalho deste artista ja merece a
atenc@o daqueles que se interessam pela relagdo entre texto-
imagem ou pelo debate que problematiza a ndo apenas a
producdo editorial nos dias atuais, mas a obra artistica que
realiza um didlogo entre texto e imagem.

Em varios trabalhos da série Macunaima de Andrade, o
artista plastico Arlindo Daibert prefere utilizar outros métodos
de escrita: colagem de tipografias recortadas de revistas, letras
manuscritas ou tipografias habilmente desenhadas. Contudo,
em outras imagens produzidas para esta obra de Mario de
Andrade, a letraset desfruta de maior prestigio, como ¢ o caso
da ilustragdo-escritura [7] ‘A francesa e o Gigante’.

Nos anos 80, a letraset era uma maneira conhecida de se
compor com letras, visando simular uma tipografia no impresso
grafico. Mas se o objetivo era representar visualmente uma
frase — ou seja, a entrelinha, o posicionamento na pagina e a
tipografia que seria usada —, de fato, ndo era fundamental ao
projeto grafico uma relagdo exata com o texto que, por fim,
seria impresso. Em outras palavras, importava ao designer a
imagem da letra e ndo uma coeréncia com o texto final.

Deste modo, na area editorial, a letraset era usada muitas
vezes para simular uma palavra impressa ao invés de escrever
frases que produzissem sentidos. Por este motivo, a0 menos
naquela época, o designer usava um recurso curioso: escrevia-
se um fexto cego na publicagdo simulada [8], ou seja, frases
incompreensiveis eram gravadas em letraset apenas para
simular uma escrita, sem a preocupagdo com o sentido das
frases.

A pratica — ndo mais usual na era dos computadores e
impressoras — era conhecida como texto simulado ou fexto cego
e a letraset foi muito usada para este fim. O fexto cego ndo tinha
a pretensdo de fazer sentido, pois o que importava era a
representacdo visual, ou seja, a letra como desenho e sua
organizac¢ao na pagina.
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E constante o uso da técnica da lefraset nas ilustragdes-
escritura para a série Macunaima de Andrade para escrever
frases sobre os desenhos ou as colagens e isto nos motivou a
questionar: por que Arlindo Daibert prefere utilizar a letraset na
ilustragdo ‘A francesa e o gigante’ ao invés de escrever o trecho
da can¢ao manualmente, como em outros trabalhos do artista?
Podemos pensar que ironizando nossa relacdo com as legendas,
o artista critica nossa expectativa de encontrar neste material
(letras impressas ou confeccionadas pela induastria) uma
informacdo sobre a imagem. Mas, ainda conseguiremos
vislumbrar outras possibilidades de leitura desta ilustragdo? Que
tipo de leitura esse uso propde?

A principio, nas ilustragdes-escritura, a letraset constitui
apenas um material auxiliar para escrever os textos sobre a
imagem.

Arlindo Daibert usa este recurso, mas ao invés de criar um
texto com palavras que ndo existem, usa frases que produzem
outros sentidos, como o fragmento da letra de musica ‘Linda
Lourinha’de Silvio Caldas no capitulo ‘A francesa e o gigante’:
“Loirinha, loirinha / Dos olhos claros de cristal / Este ano invés
da moreninha / Seras a rainha do meu carnaval” [9].

O trabalho de ilustragdo ¢, portanto, utilizado por Arlindo
Daibert para obrigar palavra e imagem a se declararem
necessarias uma a outra; luta travada em cada um dos espagos
da superficie de papel. Nesta imagem especifica, texto e
imagem sao separados artificialmente: o verso da musica forma
uma legenda da imagem, mas esta ndo ¢ uma legenda comum,
pois as palavras ndo acompanham ou ndo estdo associadas
diretamente a imagem correspondente desse capitulo do livro.
Deste modo, o texto de Mario de Andrade nao corresponde a
legenda com os versos da musica de Silvio Caldas,
acrescentadas pelo artista, assim como ndo possui nitida
equivaléncia a imagem confeccionada por Daibert.

Por meio desses versos, Arlindo Daibert questiona nossa
expectativa na correspondéncia exata entre imagem e texto
como legenda: a ilustragdo-escritura ndo pode ser observada
sem a legenda, imposta graficamente pelo artista, mas, ao
mesmo tempo, ela ndo ¢ exatamente um texto que se refere a
imagem. A legenda ¢ uma imposi¢ao de Daibert, pois ela se
torna um elemento que deve ser observado, ao contrario do que
ocorre com o texto de Mario de Andrade que ndo ¢ mencionado
na imagem como um texto.

Desta forma, Arlindo nos revela que a legenda ¢ também
um artificio grafico, um desenho tdo importante ao conjunto da
obra realizada pelo ilustrador quanto o risco do lapis sobre o
papel.

Estas imposi¢des formam aproximagdes entre artes visuais
e design grafico, na medida em que consideramos que ndo ha
hierarquias sustentadas pelo trabalho do artista. Nesta
ilustragdo-escritura ndo existem oposigdes entre o texto de
Mario de Andrade e os versos da musica ou entre o texto
modernista e os desenhos de Daibert. Conforme sugere a frase
da cangdo, existe uma inversao (“Loirinha, loirinha (...) invés da
moreninha”) e um deslocamento provisorio de fantasia: “Seras
a rainha do meu carnaval”’. Arlindo ¢, portanto, um
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‘colecionador’ que agrupa elementos distintos fazendo-os girar
a partir da constante revelagdo de ironia e estranhamento.

Podemos elaborar uma outra correspondéncia, mais
proxima com as concepgdes da obra deste artista, articulando
algumas idéias presentes no funcionamento da letraset sobre o
papel com alguns trabalhos de Daibert.

A idéia do uso da letraset nos permite fazer uma outra
aproximac@o: se separarmos a palavra Letra da palavra set,
podemos trilhar entre uma grafia e outra e, neste trajeto, surge
uma idéia a respeito do trabalho de Arlindo Daibert: a palavra
set pode ser compreendida como um termo cinematografico,
quando o cenario é preparado para representago e filmagem. E
importante frisar que estamos, portanto, diante de uma
encenacao, onde mais um espago € criado.

Depois de se observar as criagdes Daibert para
Macunaima, constata-se que o artista construiu  um
caleidoscopio de imagens. A reunido de alguns elementos
aleatdrios e as combinagdes possiveis destas pequenas partes
(cancdo em letraset e desenho a lapis evocado a partir do texto
de Mario de Andrade) geram vertigens de leitura: mudancas
infinitas que formam as diversas possibilidades de olhar para a
ilustracdo e o texto.

LETRA, ESCRITA E TRANSPARENCIA
EM MIRA SCHENDEL

“(..) se o nosso tempo levanta uma problematica da
transparéncia, 0 nosso tempo também nos da materiais, a
tecnologia, onde podemos concretizar isso.” [10]

As palavras de Mira Schendel dizem respeito as pesquisas
realizadas pela artista em obras da década de 1960. Uma série
intitulada Objetos Grdficos, onde o uso de papéis transparentes
associado a suportes acrilicos nos indica a estreita relagdo entre
a obra de arte, as tecnologias de materiais e o pensamento de
autores daquela época.

Mira Schendel menciona que encontrou sobras de tiras de
acrilico em uma pequena fabrica de antincios luminosos no
bairro onde morava. A descoberta deste material descartado
pela fabrica a fez decidir por usa-lo na obra junto com o papel
arroz transparente, pois o acrilico, se comparado com o vidro,
era mais interessante por permitir um manuseio mais facil da
obra, conforme descreve a artista:

“(...) o acrilico me dava uma possibilidade fantastica de
realizar aquilo e de concretizar inclusive uma idéia, a idéia de
acabar com o atras e o a frente, com o depois, uma certa idéia
de simultaneidade mais ou menos discutivel, o problema da
temporalidade, da espaciotemporalidade etc.”

Na série Objetos Graficos (1968), realizada pela artista,
duas placas de acrilico, em grande formato, comprimiam
diversas folhas de papel arroz transparentes, nas quais haviam
monotipias com a escrita da artista mescladas com a aplicacao
de letraset (nimeros e letras adesivas). Posteriormente, em
1970, a artista trabalhou apenas com a lefraset nesta série de
obras, decalcadas sobre o papel arroz ou diretamente no
acrilico.
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Essas pecas de acrilico, expostas em conjunto, ndo ficavam
presas a parede como a pintura ou a gravura convencionais, mas
pendentes por fios que se fixavam no teto, tornando-se
impressoes flutuantes que oscilavam com o vento.

Assim, os Objetos Graficos permitem ao espectador uma
visdio de cada objeto por ambos lados, constituindo
indecifraveis discursos que se interpenetram rompendo a
bidimensionalidade da obra e langando-se no espaco. Um
espago-escritura lentamente projetado e construido pelo
entrelacamento de quase-palavra na materialidade da imagem,
resgatando da escrita e da palavra sua qualidade imaggética.

Penetrando por entre as camadas dessa obra de Mira
Schendel, encontramos o didlogo necessario para um estudo
que entremeie dois campos de conhecimento responsaveis por
grande parte da produgdo de manifestagdes contemporaneas: as
artes visuais e o design grafico.

A propria artista nos deixa uma pista nesse relato. Em seu
historico profissional, ha trabalhos de capas para editoras,
convivendo com momentos de sua producdo mais significativa.
E possivel que o trabalho no meio editorial tenha instigado a
artista a usar as sobras de letras e nimeros adesivos nas obras
de arte, abrindo margem a outras possibilidades de investigagdo
do fazer artistico. [11]

O uso de técnicas proprias ao design grafico da época,
como a letraset ¢ o suporte em papel, sugere uma influéncia
entre as duas esferas de producdo. Mas, invertendo esta
proposicdo, para o campo do design, sdo as suas obras (ou
“objetos” — como a propria artista os intitulou), que constituem
uma forma de ruptura com conceitos ¢ métodos estabelecidos
na produgdo do design grafico moderno. Além disso, as
reflexdes que Mira propde por meio de seu trabalho sao
indispensaveis para um exame minucioso de variados pontos de
transicdo entre 0 moderno e o contemporaneo, tanto do ponto
de vista do processo, quanto do resultado: a obra.

k sk sk

Em um didlogo com o design moderno, seus ideais de
projeto, a vertente construtiva e suas influéncias estrangeiras, os
artistas subvertem as proprias questdes deste tempo, ampliando
suas pesquisas na dire¢do de uma produgdo contemporanea (ou
pbés-moderna), que valoriza também a idéia, na busca de uma
experiéncia para além da forma. Algumas caracteristicas
emergentes na obra de Mira Schendel e de Arlindo Daibert
provocam a investigagdo de inimeras aproximagdes entre artes
visuais e design grafico, repercutindo associacdes e
interpenetragdes entre as areas, tanto do ponto de vista da
construcdo de “objetos” diversos — sejam estes obras ou
produtos graficos — quanto das dindmicas criadoras.
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de cristal / Desta vez em vez da moreninha / Tu Seras a rainha do meu
carnaval”. [Grifo meu]

SCHENDEL, Mira, In: DIAS, Geraldo Souza. Mira Schendel: do
espiritual a corporeidade. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2008, p.257.

“Nos anos 1960 e até¢ meados dos 1970, Mira desenhou capas de livros
para a editora Herder, de Sao Paulo. A cria¢do de layouts graficos era, na
época, atividade que requeria paciéncia, precisdo e habilidade manual. Os
exemplos aqui reproduzidos comprovam sua alta qualidade grafica. A
artista realizava esses trabalhos comissionados e casa, paralelamente as
pesquisas artisticas, muitas vezes lendo os livros no texto original a fim de
encontrar a imagem apropriada a ser utilizada na edi¢do brasileira. Com o
emprego da técnica do paste-up ela desenvolveria um sentido de equilibrio

visual e rigor na execugdo.” Ibid, p.229.
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